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Claes Jurander

EN JAMFORANDE BETRAKTELSE

Det dr inte ldtt att driva en utbildning i konst. Jag har erfarenheter
av f.d elever som d& de besokte sin gamla skola alltid trodde att
undervisningen sdg ut precis som den dagen de limnade den for
30 4r sen. De kunde inte forsta att saker andrades. P4 samma sitt
idealiserar manniskor alltid sin konstskoletid och inte sillan ljuger
de duktigt, de som aldrig tecknade modell talar om hur mycket de
gjorde det och hur nyttigt det dr samtidigt som de klagar pa nagot
i den nutida konsten. P4 samma sitt som en dldre médnniska kan
beklaga att ungdomens sprak ar sa torftigt, en massa bafatt och
djagbara hela tiden”. Vad de da glommer ar att de ar oférmogna
att uppfatta nyanserna i dessa djagbara och att spraket ar mer an
det som hors och syns. Det jag skriver har innehaller naturligtvis
liknande féordomar men avsikten ir att forsoka jaimfora min egen
tid som konststuderande med en nutida konstskolesituation.

Vem ar d4 jag att siga ndgot om hur ndgot dr just nu pa konst-
hogskolorna? Jag har erfarenheter frdn min tid som professor
pa Institutionen for maleri pad Konstfack under en femarsperiod
pd 1990-talet, som ansvarig for det konstnirliga pd Konstfacks
Institution for animation (i Eksjo) under en tiodrsperiod och
fran vissa korta géstspel under senare ar i konsthogskolevirlden.
Vidare har jag ett intresse for pedagogiska fragestillningar allt-
sedan min tid pd Konstfack.

Jag borjade som tondring pa Gerlesborgsskolan 1965. Vid den
tiden radde hogkonjunktur i Sverige. Av demografiska orsaker,
min ringa alder och ett annat samhallsklimat var det mesta enk-
lare. Jag minns att jag besokte Arbetsformedlingen for att hora
mig for om ett extraknack vissa eftermiddagar. Och jag gick dari-
fran med ett tjogtal erbjudanden och mojligheter att dagen darpa
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fa de arbeten jag ville ha. Det var ocksa i princip bara att borja pa
Gerlesborgsskolan som till och frdn hade det knappt med elever.
Det fanns inte si manga konstnirer pa den tiden, dessa stallde
kanske ut en ging vart tredje 4r pd de fd gallerier som fanns
i Stockholm och stadens tre dagstidningar hade fast anstillda
konstkritiker som snart skrev om deras utstdllningar. Det fanns
inte s4 manga statliga stipendier men konstnirerna klarade sig
mot alla odds. Till en del pa grund av fenomenal 6verlevnadsfor-
mdga men ocksd for att det var en tid dar det fanns alternativa
satt att bo och leva.

Jag hade ritat mycket under min uppvixt. Mest bilder ur min-
net. P4 skolan handlade det om avbildning och gestaltning av det
man sdg. P4 formiddagarna malade/tecknade vi modell, pa efter-
middagarna malade vi, av lararna uppstillda stilleben och ibland
var det kroki pd kvillen. Vi hade lektioner i materialldra — alla
hade varsitt tummat exemplar av Akke Kumliens bok Oljemdle-
riet. Mer sporadiska forelasningar i konsthistoria forekom, dessa
avhandlade tiden fran antiken fram till T950. Stundtals kom en
konstnar dit som fick beritta fritt om ndgot. Jag minns att bland
eleverna fanns manga med en djup bildning, ett vetande de hade
funnit genom nyfikenhet, eget lisande och upplevda erfarenheter
langt fran universitet och hogskolor.

Lirarna var utévande konstnirer, alla var de fodda i spannet
1920-30, alla var de min. De var ofta lite hemliga med vad de
sjdlva gjorde i sina ateljéer till fortret for oss elever som sd girna
ville veta om de levde upp till allt det dir de sa till oss. De var alla
ambitiosa och respekterade konstnirer. De flesta hade studerat
pa ddvarande Konstakademien, vilket de ofta pratade om. En
hade varit elev for Léger, langre var inte tidsavstandet till forra
sekelskiftets heroiska tid. De hade mycket kvar av modernismens
energi och vitalitet, de var sikra pa att de hade nigot nistan
revolutiondrt att ldra ut.

Bland eleverna var de flesta kvinnor och de var otvivelaktigt
duktigare an oss man men det ar en annan historia.
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Jag har kvar den forsta krokiteckning jag gjorde pa skolan.
Den ir naturligtvis inte bra, rumsligt obestimd och utan preg-
nans, mest olika streck pa ett papper. Nagot intressant med den
ar, att trots att jag kom fran ett hem utanfér den dd radande
konstkontexten, pd nolltid hade snappat upp “spelreglerna”,
modellens ansikte har jag gjort till ett otecknat omrade och konet
har jag knappt vdgat titta pa trots att jag da var mitt uppe i en
pubertet.

Nar lararen tittade pa teckningen sa han inte sd mycket, det
fanns ju heller inte sd mycket att siga. Men han holl upp ett
konstkort bredvid teckningen. S& sdg en del av den individuella
kritiken ut. Min teckning och sa ett masterverk bredvid. ”Se har,
hur Matisse har fétt ett bildrum pd det platta papperet genom
medvetenheten om var han avslutar sina konturlinjer.” Att just
Matisse var ett ideal berodde till en del pa hans kvaliteter och
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att han var sd pedagogiskt tacksam. Men ockséd pad en vurm for
Frankrike och den konst som gjordes dir, USA eller England till
exempel fanns inte pa kartan.

Om det nu fanns ndgon uttalad linje vad galler teorin s gick
det, starkt komprimerat, en barande tradd frdn Matisse och Picasso
bakét till Cézanne vidare till Poussin, Giotto och sen till antiken.
P4 olika stillen kunde man peta in det skandinaviska arvet repre-
senterat bland annat av Karl Isakson och Ludvig Karsten. Aven
Delacroix, Tizian och andra togs upp som banbrytare men den
centrallinje jag nimner ovan var stark. Det fanns en tro pd att om
exempelvis Poussin skulle dteruppsta skulle han genast forstd och
gilla de abstraheringar som tidsandans bilder strivade mot som
om de vore sista fasen i ett langt utvecklingsarbete. Jag tror att
Poussin hade sett den tidens maleri som ndgot mycket fragmen-
tariskt och slarvigt men det kdndes da stort att som sextondring
tro sig ingd i en lang, lang tradition.

En ateruppstanden Poussin gillar det han ser?

For ldnge sen ingick i konstundervisningen att man medvetet
kopierade de stora mistarna. P4 Gerlesborgsskolan gillde det
ddremot for oss elever att genast finna ett eget sprak. En sikert
lovviard malsittning men sa har efterdt star det klart att vi alla
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omedvetet kopierade sd gott som hela tiden. Ett exempel: Francis
Bacon hade en stor utstillning pd Moderna Museet. Jag blev tagen
av den utstdllningen, hir var en konstniar som malade manniskor
av kott och blod. I mina modellstudier kimpade jag med varma
och kalla farger pa hudens yta, det var i mina forsok inte sa stor
skillnad pa en minniska eller en tindsticksask eller en flaska,
huvudsaken var att fa det rumsligt korrekt och med ritt firg-
temperatur. Men Bacon visade i sina stora dukar pd ndgot mer.
Min metod for den fornyelse jag kdnde att jag behovde blev att
ta mina modellmalningar och p4d dem madla en kub runt modellen
och pd det sittet trodde jag mig ha kommit nagonstans. Och
jag skulle inte ens under tortyr erkdnt att jag kopierat Bacon,
tvdartom trodde jag att jag kommit pa detta alldeles sjalv.

Det var alltsd mycket modellmaéleri. Det har manga pedago-
giska fortjanster i det att bade larare och elev samtidigt konfron-
teras med ndgot konkret samtidigt som man har en tradition att
forhalla sig till. Men det blir ocksa l4tt en genre i sig, man blir bra
pa att 6va men sen d4?
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P4 den tiden var man en Malare, en Skulptor, en Grafiker eller
en Tecknare. Bytte man inriktning var det ndgot sensationellt eller
sd var man exempelvis en Mélare som stundom tecknade eller en
Tecknare som pa vintern gjorde grafiska blad. Nir en konstnir sa
att hen var Mdlare horde man pd rosten att denne minsann inte
menade att det handlade om att méla in- eller utsidan av ett hus.

Jag uppskattade mina tre terminer pa Gerlesborgsskolan. Det
ar en manniskans ynnest att med lust fa trdnga in i ett urgammalt
hantverk och samtidigt ha reflekterande samtal runt det vi gjorde
med ldrare och andra elever. Denna tid praglade mig mycket, till
en del for att jag di sd dir i borjan var receptiv som ett lask-
papper och i och med att jag och de andra eleverna naturligtvis
tog mindre eller storre sprang i det att vi borjade fran noll. Jag ar
mycket tacksam for att jag fick mojligheter att studera ndgot och
att det skedde med en penna i handen.
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Min tid pa Valand var betydligt knepigare pa alla plan. Den
underbara oskulden gentemot det konstnirliga arbetet fick sig
mdnga tornar, dels for att jag var langre fran den dir nollpunk-
ten, dels for att fler faktorer av nodvandighet kom in i ekvatio-
nen.
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P4 Valand fanns ingen undervisning, skolan var som en
ateljéforening dar var och en fick klara sig sjalv bast man kunde.
Jag minns en episod som visade pd hur mycket alla dnda tranade
efter kunskap, vad det 4n vara mande. Eleverna hade domt ut den
gingse undervisningen vad gillde bronsgjutning, nu var det plast
som gillde. En kemilirare anlitades, pd en tavla skrev han upp
kemiska formler av enkla kolviteforeningar. Det var som en lek-
tion i sjuan. Men alla vi elever antecknade for brinnande livet,
detta hade vi aldrig varit med om forut! Kunskap, kunskap, o sd
underbart!

Det dr for manga ldtt att ironisera 6ver modernismen och anklaga
aktorerna for trott slentrian. Visst ligger det mycket i den kriti-
ken, allt manskligt brukar ju sluta i ndgot stelnat. Det jag tar med
mig dr de segrar de genom ihdrdighet vann i en stindigt pagdende
kamp gentemot en bildanalfabetism som da var mer uttalad 4n
nu. Kvillstidningar kunde pa den tiden ha stora reportage om
till exempel malande apor i avsikt att avsloja Den Stora Bluffen.
Hir ir ett tidstypiskt fall: i Goteborg hade Pierre Brassau 1964
vernissage pa ett galleri. ”Han erholl av stadens konstrecensenter
mdnga erkdnnsamma ord. Stor blev bestortningen nar det avslo-
jades att utstdllningen var ett s.k practical joke, arrangerat av
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Goteborgs-Tidningen och att Pierre Brassau, alias Peter, var en
chimpans med bostad i Bords Djurpark.”

Men den andra generationen ”modernister” stod emot. De
hiavdade i en tid d4 en kultursyn liknande dagens Sverigedemo-
kraters var ratt giangse bland allmdnheten, att kanske bara en
chimpans kan gora sddana fullstindigt fria penseldrag i sin icke-
kunskap. Och detta forsvar var for den heliga konstens skull eller
av solidaritet med kolleger. Jag tror att vi ar manga som har dem
mycket att tacka for. Jag tror att synen pd barns bilder, synen pa
?galningars” bilder, synen pa skissens egenvirde, synen pd pro-
cessen, synen pa fargens egenvirde som firg, ja mycket av det
som vi bildintresserade idag tar som sjalvklart har inte kommit
till sddar bara av sig sjalvt.
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Heér ett diagram som Vill visa hur jag uppfattar att den generatio-
nens konstnérer ville se sig sjdlva. Konstnéren arbetar av en inre
néavéndighet, hen gbr saker som vilar pa ett stabilt férhallande
mellan form och idé och hen béars upp av de andra i ett samhéille
ddr konstnérens roll &r som siare och kénselsproét i ett allas har-
moniska framatskridande.
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Och hér ar ett annat
diagram som visar hur det \
kanske blev?

Hur blev viktigare &n Vad. E -
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S4 har det gdtt ett halvsekel. Svisch. Det mesta har férandrats vad
giller villkoren i véra liv. Och dessa fordndringar har kanske inte
sitt upphov i konstsfiarens egen dynamik utan mer genom stora
sprang i omvirlden.

Enorma demografiska skillnader. En accelererande urbani-
sering. En digital revolution ingen kunde forestilla sig. En helt
annorlunda ekonomi. Globalisering. Okad individuell rorlig-
het for vissa. En kraftigt forandrad situation vad giller det vi
kallar arbete genom nya sitt for dess organiserande och dartill
en okande robotisering. Och andra processer ingen kan se forran
efterat.

Allt detta har naturligtvis ocksd paverkat konsten. Och konst-
narsrollen. Och konstutbildningen. Samtidigt som det i konsten
aldrig slings ndgot utan allt det gamla finns kvar mer eller mindre
parallellt, det lar kvantitativt aldrig ha funnits s& manga impres-
sionister som nu och det siljs kalligrafipennor som aldrig forr.
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Har 4r annu ett diagram dar jag forsoker gora en mig bild av
ett nuvarande tillstand.

Diagrammets innehdll och dess tolkning overldter jag 4t ldsa-
ren av denna text att tyda enligt tidigare formler. Jag vill fram-
halla att det forsta diagrammet inte 4r nidgon norm utan att de
alla tre har sina styrkor och svagheter.

Sverige har ett ratt udda sitt att organisera konstutbildning.
Vi har manga forberedande skolor men i forhallande till anta-
let sokande betydligt firre hogskoleplatser. Det ar darfor rela-
tivt svrt att komma in pd en konsthogskola. De forberedande
skolorna, som ar ritt lika varandra, moter allt oftare elever som
kraver en garanti pa att de ska komma in pd en hogskola i det
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att de satsar aterbetalningsskyldiga studielan i detta. Det dr alltsa
langt ifrdn tesen lira for livet men jag kan ocksa forstd kraven,
eleven vill ha ndgot for sina pengar. Men i och med att definitio-
nen pd vad relevant kunskap bestér av ar sd outtalad, blir det en
gissningslek om vad som giller hos en tillfallig intagningsniamnd
en aprildag ett ar senare.

Sjdlva sokandet i sig forrycker halva lasaret pa de forberedande
skolorna. Det dr ett problem for schemaldggare men framforallt
for eleverna som stressade slar knut pa sig sjdlva i ett hopplost
tankande pd vad DOM vill ha. En typ av grubbel som ar allt
annat 4n en grogrund for ett konstnarskap.

Och nir man vil har kommit in p en hogskola upphor i prin-
cip alla krav forutom studentens egna. Sjilva upphojelsen till
denna nista niva ar sig sjalv nog. Studenterna kommer in i ett
slags bastu dar man genom tid- i lugn och ro- ska finna sig sjilv
och ett eget sprak mer eller mindre pd egen hand. Detta kraver
bade en kolossal styrka och mognad och ar en pedagogisk icke-
metod som passar vissa som handsken men som ir forédande
for andra.

Jamfor man det svenska systemet med manga andra liander ar
det dir enklare att komma in pa en hogskola men ocksa betydligt
lattare att sparkas ut. Genom drliga gallringar minskas student-
antalet allt eftersom och det skapar kanske ett allvar och en skarpa
men ocksd en lararmakt som man kan diskutera. I ytterligare
andra linder handlar konstundervisning mer om losa program
P4 universitetsniva och det avdramatiserar ju hogst betydligt den
dar heliga dubbningen till den inre kretsen som vi omhuldar.

Mitt intryck av konsthogskolorna i ett nuldge ar den att det
verkar vara mycket stressigt for bade larare och studenter och
att det ndgonstans finns en stor osikerhet om det mesta. Det dr
svart att se vad de olika skolorna egentligen vill och vad de tror
pa. Denna osidkerhet dr pad vissa plan forstdelig dd det sanner-
ligen inte ar ldtt att leda en konstskola i en tid som vi upplever
som sd komplex. Och det galler pd alla nivder av utbildningen.
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Problematiken med att konst som for inte sd linge sen var syno-
nymt med maleri, skulptur eller grafik nu har blivit i princip vad
som helst, gor sig varje dag pdmind: ska en konsthogskola ha
allting pa sitt schema? Om man jamfor med friidrott: ska skolan
forsoka utbilda tiokampare som kan lite av allting jamfort med
renodlade sprinters, specialisterna. Och vad ar i sa fall en specia-
list inom konstsfiren?

Man hor ofta definitionen att Konst dr vad konstvirlden bestiam-
mer vara konst. For mig andas de orden intellektuell slapphet,
desperation och uppgivenhet. Man relativiserar in absurdum och
detta gor att just konst (av madnniskans alla aktiviteter) blir nidgot
mystiskt och oforklarligt. Och slipper darmed inta en egen stdnd-
punkt om vad man anser konstnirligt kunnande vara. Och det
speciellt nar man talar om konstutbildning. Och dven om konst,
som allting man verkligen trianger in i, till slut blir alltmer mys-
tisk och oforklarlig ar det inda var forbannade skyldighet att
forsoka ldra ut det vi tror pd dven om framtiden skrattar dt oss.
Vad annars ska vi ha en skola till?

Naégonstans har jag noterat ett uttalande om att det hogsta
en matematiker kan komma fram till 4r ett negativt pastdende.
Men det hindrar ju inte att det finns odndligt mycket matematik
att forkovra sig i for att komma till det dir negativa pastdendet!

Jag vill poangtera att jag inte dr inne pa ett retrogardistiskt
spar. Retrogardismen ar for mig en dterviandsgrand, ungefir som
att med skygglappar idka astrologi och forneka astronomins
otroliga landvinningar sedan 1500-talet. Tvirtom menar jag att
det hir och nu finns sd mycket ackumulerad kunskap inom de
olika skolorna som aldrig kommer ut ur sin garderob. Pa grund
av ett forakt for pedagogik, ett fornekande av att det 6verhuvud-
taget finns ndgon kunskap och samtidigt motsatsen, bottnande i
ett daligt sjalvfortroende, ett anammande av universitetsvarldens
formella hierarkitinkande. Ingen konstnir blir battre, snarare
samre av att ha en doktorshatt pa sitt huvud eller av att kvasi-
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forska, dtminstone som det hittills har sett ut pd det filtet. Jag
menar att vi konstnirer maste bade std for och vara stolta 6ver
det unika kunnande vi besitter, denna i basta fall fullodiga lege-
ring av hand och tanke, kropp och hjarna, seende och gestalt-
ning. Som blir nagot tredje.

Konstnarer talar ofta om att ndr de varit deltagare i olika
jurysammanhang har de da ofta slagits av att de, trots att de dr
sd olika sinsemellan, haft en forvdnansvirt stor samsyn i sina
bedomningar. Det betyder att har finns ett embryo till en pedago-
gik. Vari lig det man var Gverens om?

Glom inte att skolorna ar till for studenterna. Glom heller ald-
rig att det dr ett mirakel att vi manniskor férmér rita 6verhuvud-
taget.

Stockbholm i november 2015
Claes Jurander, konsitndr och ledamot i Konstakademien
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