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Arade akademiledaméter, drade pristagare, mina damer och herrar

Liget dr akut. Krig och fOrstorelse sprider och ndrmar sig oss. Hotet om
virldens slut skrammer oss och réttfardigar farliga aktioner och reaktioner. I det globala
skadespelssamhillet vi lever i ser vi gdng pd gang hur de fyra moderna kardinaldygderna —
frihet, jimlikhet, solidaritet och demokrati — hotas: fascismen f6ds pé nytt, hunger och sociala
skillnader expanderas, smirtsam exil och segregation besvarar virldens vald med
hjdlploshetens dngest. De fyra elementen som de gamla grekiska filosoferna betraktade som
livets killa — eld, vatten, luft och jord — &r nu sjélva pd samma ging bade livshotade och
livshotande. Forestillningen om ett jordklot utan vatten, som den nederlédndske geografen
Peter van Aa ritade vid slutet pd 16 hundratalet, den tid européerna erdvrade den nya vérlden

med dess Overvildigande natur,
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verkar inte ldngre vara si vansinnig eller frimmande. Formens likhet mellan denna hans

gamla ritning och Covid 19s mikroskopiska bild &r vél overtygande och
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bekriftar att 1 det nodldge som bade manniska och natur befinner sig i idag ar det sjélva livets
liv som befaras. Om man frén rymden skulle betrakta jorden som en mélares duk skulle man
se en yta fylld av revor och Oppna adror dver allt, ett omattligt ”vansar” som “féster tungan”
]for att anvénda ett poetiskt ord av Ann Jaderlund dven omdiktat av Gabriel Itkes Sznap.

Med dessa mina inledande ord vill jag inte beflicka (den vackra) (var)
majkvill(en) med pessimism. Tvéirtom. Jag vill diremot ge en bakgrund for de otaliga roster
som i vérldens alla horn fragar sig: vad kan vi géra? Hur kan vi spirra av och vinda pa
grymhetens spiral? Vart har vara vérderingar och meningar tagit vdgen? Vad kan konsten
gora? Vad kan det konstnérliga och det poetiska gorandet gora i en vérld dér allt enbart finns
till for produktion och konsumtion, for bruk och vinst, for krig och ndje? Konsten har
ofrdnkomligt idag en viktig uppgift inte for att den skulle form4 &ndra pé vérlden, utan for att
den som konst redan &r ett gorande, ett virldsgorande. Kanske dr det just detta som mest
behovs idag: sokandet av en annan mening av gorande. Ty konsten gor inte saker — bilder,
skrifter, skulpturer, foton, performances, eller icke-objekt utan: konsten dr snarare vad som
ldter ett framtrddande trdida fram. Konsten dr borjans visdom. En sddan visdom dr vad vi
behover i vart akuta ldge. P4 engelska sdgs akutlige med ordet emergency och framtriddandet

med emergence och visar dirmed en koppling mellan emergency — akutlige — och emergence



— att trdda fram. Relationen mellan ndd, forsvinnande och framtrddande dr det som jag vill
uppmérksamma hér ikvall.

Den moderna tiden priglades av upptickten av den “nya virlden”, av
revolutiondra drdommar om en “annan vérld” i denna virld. Filosoferna har skrivit om ett
behov av ’en annan borjan” och idag kan vi kanske erfara mer dn nadgonsin hur vérlden sjilv
har muterats. Vara tankar soker indicier och spir av hur en ny, en annan och en forvandlad
vérld skulle kunna och borde se ut utan att dromma om nya revolutioner. Idag upplever
manga av oss en omdjlighet att forestélla sig en ny eller annan vérld eftersom vi redan lever i
en ny virld: En vérld som World Economic Forum har kallat for den fjarde industriella
revolutionen, dir det enda bestéindiga ar forvandling. En cybervérld, styrd av algoritmer och
robotik, 1 vilken bioteknologin kan skapa och aterskapa liv, baserat pa en artificiell intelligens
som ersdtter gamla visdomssdkanden med ett 16fte om att kunna korrigera ”den minskliga
faktorn”. Om vi skulle behdva vilja mellan ménen och internet skulle manga barn idag svara
att de hellre skulle slicka ménen @n att stinga av internet. Men om vi anser att det bara ar
tekniken som kan rengoéra det “vansir” som homo technicus har inpréntat i var vérld och i
naturen blir det emellertid allt svédrare att forneka hur en teknologisk 16sning frdmjar
ojdmlikhet, ofrihet, narcissisk sjdlviskhet och en ny form av odemokratisk demokrati. Behovet
att finna olika former av motstdnd mot skadliga konsekvenser av denna nya virld ér stort.
Under pandemin kunde vi vérlden Over se ett behov av att ateruppfinna vérlden, att skapa
andra livs och existensensformer, att finna nya vigar for att re-existera, to re-exist och inte
bara to resist. Har kan konsten ge oss ledtradar som kan visa oss en vidg ut ur denna vig —och
hoppldshet.

Konsten behdvs eftersom den dr mer dn framstéllande och producerande av nya
forestillningar. Konsten sinnliggér hur framtrddandet trider fram. Den frimjar en ny och

annan sensibilitet, en sensibilitet for framtrddandet som sadant och inte bara for vad som kan



trida fram. Kanske det dr just denna sensibilitet som sedan urminnes tider har kopplat
ménniskans konst samman med naturens konst. Men hur trader ett framtrddande som sadant
fram? Det trader fram tillsammans med det egna undanglidandet i just vad som visar sig som
ndgot. Dir i ligger en paradox. Men denna paradox dr vad vi kan kalla sparets ldrdom. Ett spar
visar inte 1 forsta hand det fOrsvunna utan fOrsvinnandet sjilvt, undanglidandet i
framtrddandet. Darfor kan vi séga att sparet sjdlvt dr konst. Naturen dr séledes den forsta
konstyttring eftersom den ristar in sitt inristande over all: jordens mark, pd en mineral, ett
véxtblad eller en animalisk hud. Naturen graverar in sitt undflyende framtrddande. Ty, det &r

som spar som framtrddandet kan tridda fram.

o

I denna bemirkelse skulle vi kunna séga att naturen dr sparets konst och att konsten sjélv &r
naturens spar.

Det dr ménga som idag drommer och fantiserar om en vérld bade fore och efter
méinniskan. Men jag undrar om konsten - i den mening jag anvénder ordet hir - inte vénder
vara tankar till en annan vérldshidndelse —den 1 vilken ménniskan for forsta gédngen tridde
fram 1 naturen, till ménniskans fodelse, till det forsta yttrandet mitt i naturens mangfaldiga och
méngtonade sprdk. Vi kan inte veta hur detta forsta ménskliga 6gonblick har paverkat den
forefintliga naturen just d4 — men vi kan ”se” spar av konstens framtrddande i d&nnu bevarade

grottmalningar.
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I dessa "malningar” ser vi mer &n avbildningar av djur, ménniskor och hénder. Vi ser framfor
allt hur en tecknande hand ser medan den tecknar. Vi ser tecknandet sjdlvt. Vi ser den
tainkande handen. Vi ser hur ett framtrddande trdda fram. Spar, teckning och mélning kan inte
skiljas at eftersom scenen vi hér bevittnar dr tecknandets scen — framtradandets scen. Det
engelska ordet, drawing, dr mer precist dn vart ord for teckning di det siger att en teckning
tecknar tecknandet, the drawing draws the drawing, och detta ar just linjens fodelse, linjer av
framtradandets rorelser.

Niér forskarna tecknade sparen av urgamla inristningar i den fornhistoriska grottan i Ariége 1

fig5
Frankrike fick de fram en sddan hir teckning av framtrddande linjer, av framtraddandets
undanglidande sitt att trida fram

[som i den gamla kinesiska malningen av de 87 odddliga,
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Av Wu Daozi, malaren som tecknade denna bild med avsikten av den skulle forsvinna i

ogonblicket man skulle titta pa den.

Konstens framtrddande beridttar alltsd om framtridandets egen konst. Det mi hédnda att
konsten behover avlira sig att gora konst for att kunna bli sedd av framtrddandets egen konst
— som jag skulle kalla for naturens spér-konst.

Jag tror att konsten har visat pa behovet av att avlira sig konsten just nir
medvetenheten om hur véarlden, tinkandet och sensibiliteten tas ifrdn oss och reduceras till en
“varo-form”, till kommodifierade och konsumerande produkter blir pataglig.

Mellan de tvd vérldskrigen sokte konsten ett sprak for “det oformade”, en
relation till ting bortom brukandet, bortom produktion och konsumtion. Konsten ville avldra
sig konsten som produktion av framtriddelser och sokte i stdllet uttryck for framtraidandet som

sadant. Det samma har den sa kallade Art brut, som vi kan se 1 dessa tva tavlor av Jean

Dubuffet.
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Anledningen som jag tar upp dessa exempel av Jean Dubuffet och Art Brut dr inte av ett
estetisk eller smak val. Det &r for att hinvisa till hur representanter for denna “’brutala konst”
ansag sig kunna motstd utvéigslosheten av var historia, en historia som inte kan bli ogjord eller
riktigt lata sig géras om. Deras vég var att folja hur ett framtrddande visar sig i materian som
de forstod som oformat liv. Det var en konst som uttryckligen forsokte svara till virldens
inneslutenhet och beldgring”, till den styrande automatismen — nu &n mer pétaglig 1 var
cybervirld — som kvédver naturens och ménniskans existens. Den ansdg att det brutala
faktumet att existensen existerar, dvs sjdlva existensens framtrddande 4r redan en lirdom om
hur ett framtrddande trdder fram. En lirdom som den franska pedagogen och filmregissdren
Fernand Deligny utvecklade i sitt arbete med autistiska barn och som visade hur det

inneslutna sjilv kan teckna fram borjans linje av en begynnelse.
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Det blir ndstan som notskrifter —
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for att pdminna om John Cages och ménga andras grafiska partitur som noterar hur ett

framtrddande trdder fram som ton och klang.

Som sista bild ville jag hénvisa till framtrddandets poet och tecknare Henri Michaux, som helt

besatt sokte ett bildmassigt sprak for att sinnliggora ett framtradande medan det trader fram.
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Michauxs ord var just emergences, det som stindigt framtrdder dven som ett forsvinnande.

Spérets lairdom om hur ett framtrddande trdder fram kan visa oss hur var akuta samtid redan ar
framtidens spar och hur vi sjélva ér spar och en skiss av det kommande. Hir kan vi kanske
finna en annan mening av gérande, av ett mer ansvarfullt ansvar och ddrmed forvandla oss till

en Ooppenhet for det ofullbordade.

Marcia S4 Cavalcante Schuback
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